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Die Untersuchung, Konservierung und Restaurierung eines Tondos mit der Darstellung
einer Anna Selbdritt-Gruppe aus der Kirche Maria Himmelfahrt in Most |

Pruzkum, konzervace a restaurovani tonda s vyobrazenim
sv. Anny Samotreti z kostela Nanebhevzeti Panny Marie v Moste

Spatmittelalterliche Kunst im Erzgebirge | Uméni pozdniho
stiedovéku v Krusnych horach

Das deutsch-tschechische Kooperationsprojekt,Spatmittelalterli-
che Kunst in der Montanregion Erzgebirge” widmet sich der Erfor-
schung der sakralen Kunst des sachsischen und béhmischen Erzge-
birges im Zeitraum von ca.1450 - 1550 vor dem gemeinsamen wirt-
schafts- und kulturhistorischen Hintergrund.

Ziel des Projektes ist es, die Fachkenntnisse Uber die spatmittelal-
terliche Kunst im Erzgebirge zu vertiefen und die grenziiberschrei-
tenden Netzwerke der Kunstgeschichte, Kunstguterhaltung, Denk-
malpflege und des Museumswesens zu starken. Mit der kunsttech-
nologischen Untersuchung sowie Konservierung und Restaurierung
ausgewahlter Objekte leistet das Projekt einen praktischen Beitrag
zur Erhaltung des reichen kulturellen Erbes.

Eines der ausgewahlten Kunstwerke ist das holzerne Tondo mit
der reliefhaften Darstellung einer Anna Selbdritt Gruppe, welches
das Regionalmuseum und die Galerie in Most, einer der beiden
tschechischen Projektpartner, verwaltet.

Cesko-némecky projekt preshrani¢ni spoluprace,Uméni pozdniho
stfedovéku v hornické oblasti Krusnohofi” se vénuje prazkumu
sakralniho uméni na Ceské a saské strané Krusnych hor v obdobi od
zhruba roku 1450 do roku 1550 v kontextu spole¢ného hospo-
darského a kulturnéhistorického vyvoje.

Cilem projektu je prohloubeni odbornych znalosti o umélecké
tvorbé pozdniho stfedoveku a posileni preshranicnich vazeb v obo-
rech umélecka historie, zachovani uméleckych statkd, pamatkova
péce a muzejnictvi.V této souvislosti probiha umélecko-technolo-
gicky prizkum vybranych uméleckych predmétd, jejich konzervace
a restaurovani, ¢imz se pfrispiva k zachovani bohatého kulturniho
dédictvi.

Jednim z téchto vybranych uméleckych dél je dfevéné tondo
s reliéfem sv. Anny Samotieti, které je ve sprave Oblastniho muzea
a galerie v Mosté, jednoho ze dvou Ceskych projektovych partneru.

Geschichte | Historie

Das Tondo diente als Schlusssteingestaltung in der nérdlichen
Vorhalle der Kirche Maria Himmelfahrt in Most. Als der Vorganger-
bau beim Stadtbrand im Jahr 1515 nahezu vollstandig zerstort
wurde, begann man 1517 mit dem Kirchenneubau. Im Zuge der
Neuausstattung ist wohl auch das Tondo angefertigt worden.

Seinen urspriinglichen Zweck erflillte es bis Anfang der 1940er
Jahre, als es in den Besitz des damaligen Stadtmuseums in Most
uberging. Heute ist am Schlussstein eine Kopie des Tondos aus dem
Jahr 1987 angebracht. Bis 2018 wurde das Tondo als Leihgabe des
Regionalmuseums in Most in der Kirche gezeigt. Das Tondo selbst
war zuletzt in der Ausstellung ,Gotik ohne Grenzen: Sachsen und
Béhmen im Spiegel der Kunst um 1500” im Chemnitzer Schlossberg-
museum zu sehen.

Seit seiner Herstellung wurde das Tondo mehrfach tGberarbeitet
und restauriert. Vermutlich zeitnah der Entstehung und im 19. Jahr-
hundert erfolgten fasstechnische Uberarbeitungen. Vor 1970 wurde
das Objekt mindestens zweimal restauriert. Die letzte belegte Res-
taurierung fand Anfang der 1970er Jahre statt.

Tondo slouzilo jako vyzdoba svorniku klenby v severni predsini
kostela Nanebevzeti Panny Marie v Mosté. Poté, co byl béhem
pozaru mésta roku 1515 prvotni kostel téméfr cely znicen, zapocalo
se roku 1517 se stavbou nového kostela. Pravé ve spojitosti s jeho
novym vybavenim bylo zhotoveno i tondo.

Svému plvodnimu ucelu slouzilo do zac¢atku Ctyficatych let 20.
stoleti, kdy preslo do majetku tehdejsiho Méstského muzea v Mosté.
V misté jeho originalniho umisténi je dnes mozné vidét kopii z roku
1987. Do roku 2018 bylo tondo vystavovano jako zapujcka Oblast-
niho muzea v Mosté v ramci prohlidkového okruhu v dékanském
kostele v Mosté. Dilo pak bylo mimo kostel naposledy k vidéni na
vystavé,Gotika bez hranic: Sasko a Cesko v zrcadle uméni kolem
roku 1500 konané v muzeu Schlossbergmuseum v Saské Kamenici.

Tondo bylo od doby svého vzniku nékolikrat pfepracovano a res-
taurovano. Pravdépodobné jiz zahy po jeho vzniku a v 19. stoleti
byla zménéna barevnost. Pfed rokem 1970 bylo dilo minimalné dva-
krat restaurovano. Posledni dolozené restaurovani probéhlo na
zacatku 80. let 20. stoleti.

Kunsttechnologie | Umélecka technologie

Das nahezu kreisrunde, holzerne Tondo besitzt einen Durchmes-
ser von ca. 45 cm und eine maximale Tiefe von ca. 5,5 cm. Es wurde
aus einem Werkstiick geschnitzt, wobei die Hande der Dargestellten
separat gefertigt und angebracht wurden. Der Faltenwurf der Man-
tel und das Haar der Jungfrau Maria sind auf charakteristische Weise
ausgearbeit. Auch die Gesichter zeigen individuelle Zlige.

Die urspriingliche Polychromie weist eine reiche Verwendungvon
Blattmetallen auf. Vor alle glanzvergoldete und -versilberte Flachen
bestimmen das Gesamtbild. Weiterhin ist die Verwendung von Zinn-
folie auf den Gewandern und Zwischgold am Objekt nachweisbar.
Eine differenzierte Gestaltung erfuhren die mit Blattmetallauflagen
versehenen Bereiche durch rote und griine Farblacke (Luster). Die
goldenene Borte des Gewandes der Jungfrau Maria ist mit kleinen
runden Punzen verziert.

Auch der Rahmen war einst aufwandig gestaltet. Es haben sich die
Reste eines plastischen Musters erhalten, welches in der sogenann-
ten Pastiglia-Technik aufgebracht worden ist. Das heil3t in diesem
Fall, dass das Muster mit einem dickfliissigen Kreidegrund auf die
Grundierung aufgebracht wurde. Das Muster war vermutlich vergol-
det und durch einen blauen Hintergrund beschnitten.

Der blaue Hintergrund des zentralen Motivs war einst zusatzlich
mit vergoldeten, finfzackigen Papier- oder Pergamentsternen
besetzt.

Eingangsaufnahme der Vorderseite | Uvodni fotografie. Foto: Kerstin RilRe

Témér kruhové dievéné tondo ma priimér zhruba 45 cm a ma-
ximalni hloubku zhruba 5,5 cm. Bylo vyfezano z jednoho kusu,
pficemz nékteré jeho ¢asti, jako napf. ruce figur, byly vyrobeny sa-
mostatné a umistény dodate¢né. Raseni plastl a vlasy Panny Marie
jsou zpracovany pfiznacnym stylem. Individualni rysy vykazuji také
obliceje.

PUvodni polychromie vykazuje bohaté pouziti kovovych platka. Cel-
kovy vzhled urcuji predevsim lesklé zlacené a stfibrené plochy. Na
pfedmétu je vsak mozné dolozit i cinovou félii na plastich a Zwisch-
gold (zlato tepané se stfibrem). Vzhled jednotlivych ¢asti zdobenych
kovovymi platky byl dotvaren Cervené a zelené tdnovanymi lazurami.
Zlaty lem plasté Panny Marie je zdoben malymi kulatymi punci. Také
vyzdoba ramu byla kdysi velmi ndkladna. Dochovaly se zbytky plas-
tického dekoru, ktery byl nanesen tzv. technikou pastiglia. V tomto
pfipadé to znamen3, ze na podkladovou vrstvu byl nanesen do
masivniho kfidového zakladu vzor. Tento vzor byl pravdépodobné
zlacen na modrém pozadi. Modré pozadi centralniho motivu se sv.
Annou Samotreti bylo kdysi jesté posazeno zlacenymi péticipymi
hvézdami z papiru ¢i z pergamenu.

Friihe Uberarbeitungen und Restaurierungen | Predchozi tGpravy
a odborné zasahy

Die erste Uberarbeitung erfolgte vermutlich zeitnah der Entste-
hung. Alle mit Blattmetallauflagen versehenen Bereiche und das In-
nenfutter des Mantels der Heiligen Anna wurden Uberfasst. Es er-
folgte ein komplett neuer Aufbau mit Grundierung, Poliment, Blatt-
metallauflagen und Lister. Wahrend die architektonischen Elemente
(Thron) in Anlehnung an die Erstfassung Uberarbeitet wurden, weicht
die Gestaltung der Gewander von der urspruinglichen Farbigkeit ab.
Diese Uberfassung ist mit groBer Sorgfalt und qualitativ hochwertig
ausgefuhrt worden. Im 20. Jahrhundert wurde das Tondo vollstandig
farblich Gberarbeitet. Die Gestaltung richtetete sich weitgehend nach
der damaligen Sichtfassung. Eine Ausnahme bildeten das Gewand
der Anna, deren Kopftuch und die Profile des Rahmens. Diese Uberar-
beitung erfolgte ohne Zwischengrundierung und ist auch weitaus
weniger qualitatvoll ausgefihrt.

Das Tondo erfuhr mehrfache Restaurierungen, von denen sich zwei
MalBnahmen nachweisen lassen. Bei der ersten Restaurierung (vor

1970) erfolgte eine Festigung des Tragers mit einem harzhaltigen Mit-

tel und die Verleimung gebrochener Elemente. Die Fassung wurde

gekittet und erhielt eine kiinstliche Patina sowie einen ganzheitlichen

Wachsuberzug. Die letzte Restaurierung in den Jahren 1971-72 unter-
nahm den Versuch, vorhergehende Restaurierungen wieder zuruick-
zunehmen. Diese Mal3nahmen beinhalteten die Entfernung der
Wachsschicht, die Reduzierung der kiinstlichen Patina und die Entfer-
nung von Kittungen und diversen jingeren Farbschichten. Die Fas-
sung wurde mit einer Wachspaste gekittet und erneut mit einem
Wachsuberzug versehen.

Prvni Uprava polychromie probéhla pravdépodobné jiz brzy po
vzniku dila. Tykala se vSech mist zdobenych kovovymi platky a vnitFni
strany plasté sv. Anny. Doslo ke zcela nové uprave podkladu, poli-
mentu, poloZeni novych kovovych platkd a provedeni nového la-
zurniho natéru. Zatimco architektonickym prvkdm (trdn) byla
ponechana identicka Uprava s prvotni, barevné pojeti satu se od puU-
vodni barevnosti lisi. Tato uprava byla provedena s velkou peclivosti

a velmi kvalitné. Ve 20. stoleti bylo tondo barevné zménéno v celém
rozsahu.Vzhled se fidil zcela podle tehdejsiho pojeti. Vyjimkou byly
Saty Anny, jeji rouska a profil ramu. Tomuto zasahu nepredchazi
zadny podklad a bylo provedeno mnohem méné kvalitné.

Tondo bylo vicekrat restaurovano, dolozit |ze dva zasahy. Pri prv-
nim restaurovani (pred 1970) doslo ke zpevnéni dfeva pfipravkem
s obsahem pryskyfice a byly prilepeny ulomené ¢asti. Barevna vrstva
byla vytmelena, patinovana hnédou olejovou lazurou a opatfena vos-
kovym natérem. Pfi poslednim restaurovani v letech 1971-1972 byl
realizovan pokus navratit stav po predchozi opraveé. Tento zakrok se
sestaval z odejmuti vrstvy vosku, zredukovani umélé patiny a od-
stranéni tmeleni a riznych mladSich barevnych vrstev. Polychromie
byla zatmelena voskovou pastou a znovu opatfena voskovym
natérem.

Erhaltungszustand | Stav zachovani

Die Wertigkeit und Strahlkraft der urspriinglichen Fassung lasst
sich heute nur noch erahnen. Dies wird nicht nur durch Schaden na-
turlichen Ursprungs, wie Schwundrisse, irreversible Alterungspro-
zesse der Fassung oder Verluste derselben bedingt. Vielmehr ist das
heutige Erscheinungsbild Ergebnis zurtickliegender Restaurierungs-
malnahmen. Zunachst ist vor allem der stark verbraunte und glan-
zende Charakter der Oberflache auffallend. Dieser wird durch Reste
der braunen harz-/6lhaltigen kiinstlichen Patinierung bedingt, Gber
welcher wiederum eine verschmutzte Wachsschicht liegt. Diese
Schichten verunklaren die Farbigkeit der Fassung sehr stark. Die zu-
rickliegende mechanische Freilegung der Fassung fluhrte auch zur
Schadigung dieser. So weisen besonders die Inkarnate und der blaue
Hintergrund ein stark zerkliftetes Oberflachenrelief auf. Die Blattme-
tallauflagen sind teils stark berieben, oder, im Falle der Blattsilberauf-
lagen auf den Kissen, nur noch unvollstandig erhalten. Auch die vief-
faltig eingesetzten farbigen Luister sind heute nur noch als Frag-
mente wahrnehmbar.

Das Tondo spiegelt durch seinen Erhaltungszustand nicht nur die
Anderungen des dsthetischen Empfindens wider, sondern ist auch
ein Beispiel flir sich wandelnde Auffassungen und Techniken zuriick-
liegender Restaurierungsmethoden.

Nékdejsi kvalitu plvodni barevné Upravy tonda je dnes mozné uz
jen vytusit. To neni zplisobeno pouze Skodami z pfirozenych pficin,
jako jsou praskliny v disledku vysychani, nevratné procesy starnuti
polychromie nebo jeji ztraty. Dnesni podoba je spise vysledkem
pfedchozich restauratorskych zakrokl. Napadny je zejména silné
nahnédly a leskly charakter povrchu. Je podminén zbytky patinovani
hnédou lazurou, které obsahuiji pryskyfici/olej a na nichZ pak pro
zmeénu lezi znecisténa vrstva vosku. Tyto vrstvy silné znejasnuji barev-
nost polychromie. K poskozeni polychromie pfispélo také jeji mecha-
nické odkryvani v predeslych obdobich. Zejména inkarnaty a modré
pozadi diky tomu vykazuji vyrazné naruseny reliéf povrchu. Kovové
platky jsou misty silné odfené nebo se dochovaly pouze jejich frag-
menty, tak jak je tomu v pfipadé stfibfeni polstara. | hojné pouzité
barevné lazury jsou dnes viditelné jiz jen ve formé fragmentu.

Tondo je svym stavem zachovani nejen odrazem zmén estetického
vnimani, ale také prikladem zmén v pojeti a technikach metod pred-
choziho restaurovani.
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Zustand wahrend der Abnahme der kiinstlichen Patinierung |
Stav béhem snimani umélé patiny

Zielsetzung und MaBnahmen | Stanoveni cil( a provedena
opatreni

Ziel der Mal3nahmen ist es, dem Betrachter wieder einen Eindruck
der kiinstlerischen Qualitat des Tondos zu vermitteln, ohne dabei
die Objektgeschichte zu Ubergehen. Dies bedeutet, dass all jene
neuen Zutaten, welche konservatorisch bedenklich sind und das Er-
scheinungsbild stark verfalschen, zurickgenommen werden sollen.

Der fragmentarische Erhaltungszustand der Fassungen ist dabei
als Teil der Objektgeschichte zu akzeptieren, bedarf aber aus Grin-
den der Lesbarkeit einer behutsamen und zurtickhaltenden Bearbei-
tung. Die MalBnahmen zielen auf eine Beruhigung und Klarung des
Erscheinungsbildes ab.

Konservatorisch erforderliche MaBnahmen umfassen die Ab-
nahme des Wachsuberzuges und -kittungen, sowie die Festigung
der Fassung und der partiell gelosten Leinwandkaschierung.

Es Gberwiegen restauratorische MaBnahmen, die der Verbesse-
rung des Gesamtbildes dienen. Dazu zahlen die Entfernung/Redu-
zierung unvollstandig abgenommener Farbschichten und Uberma-
lungen, eine Erganzung von Fehlstellen am Trager und die struktu-
relle und farbliche Integration von Fehlstellen in der Fassung.

Cilem opatreni bylo pozorovateli opét zprostredkovat dojem
umeélecké kvality tonda, aniz by se pfitom opomenula historie pred-
meétu. To znamenalo, ze vsechny nové slozky, které byly z pohledu
konzervatora rizikové a silné ménily vzhled, byly odstranény.

Fragmentarni stav zachovani polychromie byl pfitom akceptovan
jako soucast historie predmétu. Z diivodu citelnosti vyjevu vsak dilo
vyzadovalo opatrné a zdrzenlivé zajisténi. Zasahy tak mély slouzit
spiSe ke zklidnéni a projasnéni vzhledu.

Opatfeni nutna z konzervatorského pohledu zahrnovala sejmuti
ochranné voskové vrstvy, tmeleni a zpevnéni barevné vrstvy a ¢as-
tecné uvolnéného podlepeni platnem.

Nejrozsahlejsi opatfeni na tondu predstavovaly zakroky restau-
ratorské, které slouzily estetickému zlepseni celkového vzhledu.
Mezi nezbytné zasahy patfily redukce neuplné sejmutych barevnych
vrstev a premaleb, estetické doplnéni chybéjicich plastickych casti a
strukturadlni i barevna integrace chybéjicich ¢asti polychromie.

Hintergrund nach der Retusche |
Pozadi po retusi

Hintergrund vor der Retusche |
Pozadi pred retusi
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Gesicht der Maria vor Beginn der Gesicht der Maria nach der Kittung
praktischen Arbeiten | Oblicej Panny und Retusche | Obli¢ej Panny Marie po
Marie pred zahajenim praktickych praci  tmeleni a retusi
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Vermutetes Erscheinungsbild zur Zeit der Entstehung, vor 1530 |
Pravdépodobny vzhled v dobé vzniku, pfed 1530

Partielle Uberfassung zeitnah der Entstehung |
Dilci uprava v kratkém sledu po vzniku

Farbliche Uberarbeitung,19. Jahrhundert |
Barevna uprava, 19. stoleti

Aufnahme nach Abschluss der praktischen Arbeiten |
Snimek pofizeny po ukonceni praktickych praci



